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RESUM
El treball de conservació i restauració desenvolupat des del CRBMC (Centre de

Restauració de Béns Mobles de Catalunya) sobre les pintures murals romàniques i gò-
tiques a les comarques de Girona és fonamental, ja que completa i defineix els paràme-
tres de treball per als historiadors i científics que volen aprofundir en l’estudi de la pin-
tura medieval catalana. La recuperació i conservació de restes o conjunts murals
medievals com a principi bàsic, així com un estudi tècnic i científic per al coneixement
de la tècnica pictòrica mural emprada, ajuden a aprofundir en el coneixement històric
preestablert i a definir noves pautes d’orientació per als investigadors.

Paraules clau: conservació, restauració, romànic, pintura mural medieval, centre
de restauració, comarques de Girona.

ABSTRACT
The work of conservation and restoration from the CRBMC (Centre de Restau-

ració de Béns Mobles de Catalunya, Center of Restoration of artistic works of Catalo-
nia) on Romanesque and Gothic mural paintings in the regions of Girona is funda-
mental since it completes and describes the parameters of work for the historians and
scientists who want to penetrate in the study of the Catalan mediaeval painting. The
recovery and conservation of remains or mediaeval mural sets as a basic principle, as
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well as a technical and scientific study for the knowledge of the used mural pictorial
technique, help to penetrate in the preestablished historical knowledge and to 
describe new models of orientation for the investigators.

Key words: conservation, restoration, Romanesque, medieval mural painting, cen-
ter of restoration, regions of Girona.

Normalment, la memòria documental de les intervencions en conservació
i restauració de pintura mural in situ queden arxivades i aïllades en els arxius
com un historial patològic que reviu quan les pintures han de ser novament
conservades. Tota aquesta documentació presenta un potencial d’estudi i anà-
lisi molt interessant per aprofundir en el coneixement històric de les pintures i
de les seves vicissituds tècniques. El present estudi no és res més que un apunt
d’un treball més global sobre el procediment i la tècnica pictòrica de les pin-
tures murals romàniques i gòtiques, que deixa entreveure les possibilitats
d’anàlisi existents a tots els nivells del coneixement científic i històric de les
pintures.

La relació de pintures murals que es defineixen en aquest estudi té com a
característica comuna la tècnica que inclou la calç com a matèria bàsica per
aconseguir la pintura. La utilització d’aquesta tècnica dins l’època medieval
catalana abraça un ventall històric que va des del preromànic fins al gòtic, dins
l’entorn geogràfic, que en aquest cas definim dins de comarques de Girona.1

Per un altre cantó, no deixa de ser un memoràndum sobre els treballs de con-
servació i restauració de pintura mural haguts a les comarques de Girona sota
la intervenció de l’actual Centre de Restauració de Béns Mobles de Cata-
lunya,2 en un període que abraça les dues grans troballes recents en pintura
mural: Sant Tomàs de Fluvià i Sant Víctor de Dòrria.

En conjunt, no podem parlar solament de descobriments, entesos com a nova
troballa o aparició de quelcom desconegut, sinó també de redescobriments o no-
ves intervencions en conjunts ja coneguts, els quals han propiciat (o haurien de
propiciar) una nova lectura d’allò ja analitzat i referenciat. Altrament, si les noves
troballes de grans conjunts (com els de Sant Tomàs de Fluvià i Sant Víctor de 
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1. És evident que l’entorn geogràfic que s’emmarca com de comarques de Girona no és
acordable dins l’ordre medieval. Val a dir que ens serveix com a unitat de definició acotada per
sistematitzar l’estudi. Amb un estudi més global que inclogués la resta de comarques, podríem
definir temporalment segons l’època, i geogràficament, segons les particularitats de la Catalunya
social.

2. Fins a l’any 2004, funcionalment era el Servei de Restauració de Béns Mobles de la Ge-
neralitat de Catalunya.
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Dòrria) han comportat una sèrie d’estudis i publicacions recents,3 la majoria no
han propiciat una nova discussió sobre el tema, atès que no han estat difosos su-
ficientment a fi de comportar un desig d’estudi i anàlisi per part dels historiadors.
És evident que, en els nous descobriments, la tasca a fer és absoluta, per part de
tots els àmbits d’estudi, però a les restauracions realitzades sobre pintures ja co-
negudes és important iniciar noves investigacions per tal de corregir alguns errors
que es van repetint i heretant des del seu descobriment.

Des del punt de vista del conservador restaurador, la base de la nostra in-
vestigació és bàsicament científica, a fi de determinar les tècniques i els mate-
rials que integren els conjunts murals, així com de preservar els conjunts i
conservar-los. No per això oblidem l’apartat històric i la lectura iconogràfica
i estilística, ja que representa la comprensió del continent i la lectura del con-
tingut que investiguem i conservem, i que cal contrastar amb les dades que
obtenim de la investigació. De fet, el nostre primer objectiu és garantir la su-
pervivència d’aquestes pintures, a fi i efecte que puguin ser contemplades i es-
tudiades en un futur amb totes les garanties de credibilitat i seguretat.

La fenomenologia d’aquests descobriments i intervencions no parteix de
cap estudi de camp previ ni d’un pla director general realitzat sobre el territori
a partir de dades i prospeccions, tal com va realitzar a principi de segle la Junta
de Museus de Barcelona i l’Institut d’Estudis Catalans, per tal de difondre i
preservar el llegat romànic a Catalunya.4 La base d’aquestes intervencions
parteix sobretot de la restauració arquitectònica dels edificis, també realitzada
de manera aleatòria segons les necessitats de conservació, i són promogudes
bàsicament pel Servei Territorial de Cultura de la Generalitat a Girona i el Ser-
vei de Restauració de Monuments de la Diputació de Girona. Aquestes inter-
vencions en els edificis comportaven la substitució dels antics arrebossats inte-
riors, els quals, algunes vegades, ocultaven restes de pintura original romànica
o d’època posterior. Independentment dels indicis evidents en la superfície, la
planificació coordinada entre els tècnics dels diversos serveis era la que com-
portava una metodologia adequada per garantir que les obres de restauració
no perjudiquessin possibles capes pictòriques d’interès, tal com havia passat (i
per desgràcia encara passa) en intervencions sense una sensibilitat al respecte,
o sense la tutela directa dels especialistes.
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3. Joan-F. CABESTANY, M. Teresa MATAS i Pere ROVIRA, Pintures romàniques de l’església
de Sant Víctor de Dòrria, Ripoll, Consell Comarcal del Ripollès, 2003; Josep CALZADA, Sant
Tomàs de Fluvià, Girona, Diputació de Girona, 1983.

4. Joan AINAUD DE LASARTE, Art romànic. Guia. Museu d’Art de Catalunya, Barcelona,
Ajuntament de Barcelona, 1973.
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L’anàlisi dels arrebossats interiors i exteriors per part dels restauradors té un ob-
jectiu clar: determinar la presència o absència de pintura mural de cert interès per
ser conservada. Com a tal, també garanteix que les pintures existents a la vista man-
tindran l’estabilitat i es conservaran després de la intervenció sobre l’edifici.

Per datar o ubicar històricament la troballa d’unes pintures murals, és im-
portant conèixer les característiques del conjunt arquitectònic en què s’ubi-
quen, detallant les variacions, ampliacions i adequacions en el pas del temps, a
fi de concretar les zones d’interès per a l’època que investiguem. És molt im-
portant realitzar prospeccions arqueològiques que ajuden a comprendre la
complexitat arquitectònica de monuments de més de nou-cents anys i que
simplifiquen el treball de datació de l’arquitectura.

Amb tota aquesta informació, la datació i valoració de les pintures murals
arrenca amb unes premisses molt concretes que simplifiquen el treball d’anà-
lisi i d’estudi posterior.

Tot i això, no ens podem valer exclusivament de l’aparença externa d’allò
representat, ja que podríem caure en l’error de contextualitzar unes pintures
murals en una època que no els correspon, perquè poden imitar un estil o una
forma determinada lluny de l’any real d’execució. És per això que hem d’ana-
litzar físicament i químicament els pigments, l’aglutinant i els estrats interiors,
estudiar la traça pictòrica i les fases de realització, comprovar-ne el comporta-
ment en el suport remolinat, així com la interacció entre les diverses capes, i
analitzar amb mitjans fotogràfics les possibles modificacions, repintades o res-
tauracions que s’hi han pogut realitzar al llarg del temps.

Val a dir que en la descoberta de les pintures murals rares vegades ens trobem
capes ocultes repintades o modificades, essent un factor molt important per a la
seva valoració històrica les característiques de puresa de les pintures murals, les
quals, com més capes d’arrebossats sobreposats continguin, més certificació
d’autèntiques podran obtenir (sempre amb alguns matisos que cal considerar).

Per valorar la qualitat d’una pintura mural de característiques romàniques
o gòtiques, cal saber el tipus de procediment pictòric utilitzat a l’època medie-
val a Catalunya, així com les característiques de la seva aplicació. També hem
de tenir en compte que els grans trets de la tècnica emprada són comuns a to-
tes les pintures murals romàniques fins ben entrat el gòtic, i que les podem ca-
racteritzar i definir de forma genèrica.

Intentant aprofundir en el coneixement del procediment pictòric de les
pintures romàniques conegudes a les comarques de Girona, des de l’àmbit de
la conservació i la restauració, normalment les pintures estan disposades sobre
un mur o volta arrebossada, la qual està realitzada amb un morter de calç i sor-
ra remolinat sobre el mur o la volta. Damunt d’aquest remolinat, es creen una
o dues capes de preparació a fi de preparar una superfície humida per aplicar-
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hi la pintura en base a la calç.5 La finalitat de la darrera capa, sigui allisada o
lliscada, era preparar la superfície per rebre la pintura, la qual, com més llisa 
i fina fos, més qualitat i lluminositat donava als colors aplicats a la superfície,
sobretot si eren al fresc.

Una pintura mural romànica a Catalunya, si ho volem estandarditzar, està
realitzada amb una tècnica en base a la calç6 que fa d’aglutinant, ja sigui apli-
cada en forma de fresc o com una pintura a la calç.7 En cap cas s’utilitzava el
guix com a suport pictòric, ja que la tècnica mural emprada a l’època no ho
permetia. Contràriament al que se sol denominar, les pintures romàniques a
les comarques de Girona rares vegades són realitzades totalment al fresc, ja
que requereix d’una complexitat executòria i d’una disciplina de treball es-
tricte que poques vegades es podia obtenir en un entorn romànic. La dificul-
tat de la vida i del treball a l’àmbit rural (condicionada per l’economia desti-
nada a aquests afers) fa que moltes pintures siguin realitzades amb certa
rapidesa i amb moltes deficiències tècniques i amb mancances de material,
condicionant indirectament el resultat final del mural, de tal manera que s’a-
cabava obtenint una pintura a la calç en comptes d’una pintura al fresc.8 Entre
altres dificultats processals del fresc, no era possible mantenir humida la zona
determinada durant tot el procés de pintat, a fi de realitzar-hi la reacció quí-
mica de la carbonatació a la superfície, característica del fresc.9 Per això, era
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5. Normalment, aquesta capa de preparació és feta amb un morter amb molt més contin-
gut de calç que de sorra, però que, si és la darrera capa, el contingut sol ser quasi només de calç.
Aquestes capes són anomenades allisat i lliscat respectivament. Només si la qualitat tècnica exe-
cutòria és més elevada, es realitzen dues capes preparatòries: un allisat intermedi per sobre del
remolinat i, a sobre, el lliscat final, només de calç.

6. Bàsicament hidròxid càlcic (Ca (OH)2) trobat de forma natural o que pot provenir del
tractament del carbonat de calci (CaCO3) o de la calç viva (CaO).

7. La diferència rau en l’estat de la superfície on s’aplica el pigment. En un bon fresc, la su-
perfície de calç està completament humida i els pigments s’apliquen barrejats amb aigua, la qual
cosa garanteix una bona interacció entre el pigment i la calç durant l’assecatge. Contràriament,
si la superfície està semiseca, aquesta interacció no és possible, per la qual cosa els pigments s’han
d’aplicar barrejats amb aigua de calç per assegurar l’adherència.

8. Alguns experts anomenen la tècnica intencionada de la pintura a la calç com mig fresc
(mezzo fresco), en contraposició al bon fresc (buon fresco) que al·ludeix a la magnífica tècnica al
fresc realitzada durant el Renaixement italià.

9. Això provocava una deficiència en la tècnica executòria, una incorrecta aplicació, i feia
que aquesta reacció química no es pogués realitzar adequadament, ja que requereix de l’asse-
catge conjunt entre la pintura a aplicar (calç i pigment barrejats) i la capa de preparació (calç hu-
mida), cosa que provocava que la pintura acabés carbonatant-se en ella mateixa sense interaccio-
nar al cent per cent amb la base preparada de calç, ja que aquesta conservava poca humitat o ja
estava completament seca.
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normal que un pany de paret preparat per pintar al fresc (acabat de lliscar) s’i-
niciés amb una pintada al fresc i s’acabés com una pintura a la calç, fent que els
fons de les escenes i figures fossin realment al fresc, però els acabats, els de-
talls, les línies i les inscripcions, fossin realitzats a la calç. Molts pintors, conei-
xedors d’aquesta problemàtica (o menys hàbils tècnicament), optaven per
pintar directament a la calç (totalment o parcialment), ja que el seu treball no
vindria condicionat per l’estat humit de la capa de preparació.10

Si estudiem les pintures des del punt de vista químic, el comportament al-
calí de la calç fa que no tots els pigments siguin aplicables a aquesta tècnica,
per la qual cosa s’obté una paleta pictòrica molt reduïda que ens ajuda a carac-
teritzar les pintures romàniques. Per aquest fet, els pigments de les pintures
romàniques han de ser d’origen mineral, siguin terres o òxids, els quals, mol-
tes vegades, es trobaven en el mateix entorn on treballaven, de la mateixa ma-
nera que la calç.11

La relació entre les pintures murals i la seva època és totalment evident, i
això és el que la fa especial. Sembla impossible d’imaginar una altra tècnica as-
sociada a la pintura mural medieval catalana que no sigui aquesta, ni una ma-
nera d’execució i de treball que no sigui amb característiques associades a la
pintura en base a la calç. Una tècnica que pot disposar del material pictòric bà-
sic en el mateix entorn on es treballa (les característiques geològiques del
subsòl pirenaic de la Catalunya Vella ho permeten), ja que la majoria de llocs
on anar a pintar són lluny de tot arreu. No vol dir, però, que es podia ser auto-
suficient dins del mateix entorn, ja que el pintor, com a home d’ofici, reque-
reix de materials nobles, alguns del quals provenen de molt lluny i que són 
imprescindibles, ja sigui per obtenir alguns colors o per transmetre’ls. Les 
pintures foren realitzades per pintors transhumants o artesans reconvertits del
mateix lloc, que copien temes dibuixats de les bíblies miniades i d’altres in-
drets importants i que traslladen textos a les parets sense saber, la majoria de
les vegades, el que diuen. Artistes (així ara els considerem) que sabien fer front
als imprevistos de manera eficaç, en un entorn hostil i difícil en el qual el tre-
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10. Així, doncs, aquesta reacció química de la carbonatació es realitzava totalment fora de
la paret, bàsicament en els diversos bols de pintura on es barrejaven els pigments amb la calç, i es
podien aplicar ja carbonatats sobre una superfície semihumida o seca, i formava finalment el que
es coneix com una pintura a la calç.

11. D’aquí que les pintures de menys qualitat, és a dir, aquelles en què l’aportació econò-
mica és menys important, també presenten una gamma de colors més reduïda, que queda en un
restringit grup de quatre colors bàsics: blanc (calç), negre (carbó vegetal), ocre i mangra (ter-
res). Amb pintures de més qualitat o de més aportació econòmica, s’hi podien afegir blaus (la-
pislàtzuli o arenita) i verds (terra verda), i alguna altra varietat de colors vermells i grocs (varie-
tats d’òxids de ferro) procedents de contrades més llunyanes o d’altres països.
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ball no gaudia de les mesures tècniques que avui dia necessitaríem per pintar
qualsevol volta d’església. Pintors que aprenien de la tècnica i depuraven l’estil
personal a mesura que el realitzaven, alguns dels quals acabaran essent genis
desconeguts als quals haurem d’anomenar mestres d’algun lloc.

I a mesura que el temps avança i ens endinsem descompassadament, se-
gons l’indret, cap al gòtic, els moviments socials, els canvis econòmics, les for-
mes de viure i aprendre i les idees estètiques varien i, amb elles, les tècniques i
l’estil. És per això que les pintures murals que tendeixen cap al gòtic ja co-
mencen a redefinir i superar aquesta característica, diguem-ne rudimentària,
de la pintura mural de l’entorn romànic, així com tendeixen a aplicar nous
materials i nous procediments tècnics a la pintura mural.
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FIGURA 1. Sant Esteve de Canapost FIGURA 2. Sant Esteve de Marenyà

FIGURA 3. Sant Esteve de Canapost FIGURA 4. Sant Esteve de Marenyà

Cara d’apòstol (escena Sant Sopar)

Escena de l’entrada de Jesús a Jerusalem
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FIGURA 5. Sant Esteve de Canapost FIGURA 6. Sant Esteve de Marenyà

FIGURA 7. Sant Esteve de Canapost FIGURA 8. Sant Esteve de Marenyà

Mans

Vestit de sant
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